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Dieser Aufsatz soll dazu beitragen, die Gehérbildung aus ihrer praxisfernen Isolation zu befreien und so zu
entwickeln, daB auditives Erkennen, Wissen und Verstehen zu einer Einheit verschmelzen.

,Die Weise, wie wir beim Horen und Sehen etwas
wahrnehmen, geschieht durch die Sinne, ist sinn-
lich. Diese Feststellungen sind richtig. Sie bleiben
jedoch unwahr, weil sie Wesentliches auslassen.
Wir héren zwar eine Bachsche Fuge durch die Oh-
ren, allein, wenn hier nur das Gehorte bliebe, was
als Schallwelie das Trommelfell beklopft, dann
kénnten wir niemals eine Bachsche Fuge horen.
Wir horen allerdings durch das Ohr, aber nicht mit
dem Ohr? (Martin Heidegger)

Am Terminus ,,Gehorbildung®, der eine eigenstéan-
dige Disziplin zu bezeichnen scheint, féllt eine
sprachliche Ungenauigkeit auf. Das Gehor als
Instrument des Hoérens ist nicht Gegenstand der
Bildung. Vielmehr ist das Horen, das Ver-Nehmen
eines Musikwerkes, die Vernunft im Sinne der Er-
kenntnisfahigkeit Gegenstand der Unterweisun-
gen. Das Horen ist damit eine von der Erkenntnis-
fahigkeit und dem Wissen abhangige GréBe. Ohne
diese Tatsache zu berticksichtigen, wird die allge-
mein Ubliche Trennung des Theorieunterrichts von
der Hérerziehung leider nicht als MiBstand des
Musik(schul)alltags empfunden, sondern von an-
erkannten Padagogen sogar explizit gefordert.
Wird das symbiotische Ineinandergreifen von HS-
ren, Wissen und Erkennen bei komplexen Hérana-
lyseaufgaben anerkannt und praktiziert, so ist ein
Verstédndnis dafiir in der Elementargehorbildung
meist nicht vorhanden. Die beim Héren von Inter-
vallen immer noch anzutreffende ,Methode Lied-
anfang“ist durch ihre einseitig harmonisch-metri-
sche Fixierung ebenso schadlich und enttiu-
schend wie der in der Gehorbildungsliteratur zum
Intervallhtren dokumentierte Mangel an methodi-
schen Hilfen. So wie schnelles Buchstabieren nie
die Sinnvermittlungsgeschwindigkeit von Worten
und Satzen erreichen kann, so wird ein Erkennen
von nicht in den Kontext eingebundenen Interval-
len nie jene Rezeptionsgeschwindigkeit erreichen
kénnen, die fir den kommunikativen Umgang mit
Musikwerken notwendig wiare. Dieser Aufsatz soll
dabei helfen, die Elementargehérbildung zu einer
Elementar-Hor-Bildung, also zu einem fruchtba-
ren Fundament zu machen, das im Keim spétere
Stadien enthalt.

Elementare Hérbildung

Intervalle

Eine Grundvoraussetzung fir den Hérbildungsun-
terricht ist der nattirliche Umgang mit der Stimme.
Damit ist auch eines seiner groBten Probleme an-
gesprochen. Unterrichtserfahrungen zeigen, daB
selbst Musikstudierende Hemmungen im Umgang
mit ihrer Stimme haben. Diese Tatsache hat aber
nichts mit ,Nicht-Héren-Kénnen“ oder sogar mit
LSUnmusikalitat® zu tun. Auch wenn ein Unterrichts-
ziel das innere Klingen musikalischer Prozesse
sein sollte, bildet das Singen im Unterricht die ein-
zig verlaBliche Mdglichkeit, Denk- bzw. Hérwege
hérbar, also fiir den Unterrichtenden erfahrbar zu
machen. Das Singen darf jedoch nie zu einem
Selbstzweck erstarren. Das geistig nicht gefuhrte
Singen zeigt sich oft, wenn eine Melodiephrase
richtig wiederholt wird, die schriftliche Fixierung
jedoch miBlingt. Richtiges Nachsingen einer Melo-
die beinhaltet nicht zwingend ein sie erkennendes
Héren. Eine Uberbetonung der Stimmarbeit, die
auch anerkannte Gehorbildungsschulen in den
Bereich der Gesangstibungshefte abrutschen laBt,
verhindert durch die Uberlagerung von Stimm-
und Horproblemen eine gezielte Hilfeleistung bei
den horspezifischen Schwierigkeiten.

Eine weitere Voraussetzung istdas Horen und Sin-
gen von kleinen und groBen Sekunden auf- und
abwaérts und ein muheloses Oktavieren beliebiger
Tone. Um ein spateres Ad-hoc-Erfassen der Inter-
valle nur durch den Klangcharakter zu ermégli-
chen, bietet sich eine erste auditive Unterschei-
dung der Intervalle nach ihrer Qualitét an. Diese
physikalisch-determinierte Ordnung, die sich
nach den Verhéltnissen der Schwingungszahlen
richtet, erfordert die Einordnung in drei Katego-
rien:

1.Dissonanzen

2. Unvollkommene Konsonanzen

3. Vollkommene Konsonanzen

Die Trennung der Kategorien in der Elementarhér-
bildung und die Ausnutzung unterschiedlicher
methodischer Hilfen innerhalb einer Kategorie er-
wiesen sich in meiner Unterrichtsarbeit als sehrer-
giebig.
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1. Dissonanzen

Als Dissonanzen in der intervallischen Hérbildung
mussen Sekunden, Septimen, Nonen und die ver-
minderte Quinte bzw. (ibermaBige Quarte - im fol-
genden als Tritonus bezeichnet - unterschieden
werden. Das Erkennen der Sekunden sollte als ei-
ne der o.g. Voraussetzungen keine Probleme be-
reiten. Die Sekunden, die als melodisches Ereignis
eingefihrt worden sind und die fur die Dissonanz-
aufldsung von groBter Wichtigkeit werden, stellen
als vertikales Ereignis eine auBergewdhnliche Dis-
sonanzbehandlung dar. Der Ordo Naturalis kontra-
punktischen Denkens ist der Bezug zur tiefsten
Stimme, zum Basiston einer Klangséaule. Die Se-
kunddissonanz, in der sich die tiefere Stimme stu-
fenweise abwarts auflost, wird dabei nur erklérbar,
wenn sie als Septimdissonanz mit vertauschten
Stimmen verstanden wird. Diese Trennung von Ba-
sis- und Bezugston, die auch historische Wurzel
fur die spatere Unterscheidung der Musiktheorie
zwischen Basis- und Fundamentstimme ist, muB in
ihrer differenzierten Betrachtungsweise in der Ele-
mentarhorbildung noch nicht notwendig vollzogen
werden. Die Unterscheidung der Sekunden von

Tabelle 1

Septimen und Nonen erfolgt im allgemeinen ohne
Schwierigkeiten. Septimen und Nonen lassen sich
wiederum in der Horbildung ihrer Qualitat nach un-
terscheiden. GroBe Septimen und kleine Nonen
haben einen starkeren Dissonanzgrad als kleine
Septimen und groBe Nonen. Dies assoziative Er-
fassen des Klangwertes wird im direkten Vergleich
leicht zu bewaltigen sein, muB jedoch so gelibt
werden, daB auch ohne direkte Vergleichsmog-
lichkeit iber einen ,inneren Vergleich” der Disso-
nanzgrad sicher erfaBt werden kann. Ist diese Fa-
higkeit vorhanden, so sollte der dissonierende Ton,
also der obere Ton des Intervalls, stufenweise ab-
wirts aufgelost werden. Die Syncopatiodissonanz
ist in der Geschichte immer - der ,Gravitations-
kraft“ folgend - stufenweise abwarts aufgel6st
worden. Mora und Retardatio, in der musikalischen
Rhetorik bewuBte Abweichungen von der Norm,
missen auch auditiv als Sonderfélle verstanden
und sollten deshalb in der Horbildung erst zu ei-
nem spéteren Zeitpunkt zugelassen werden.
Beide Eigenschaften, Dissonanzgrad und Aufl§-
sungsbewegung des oberen Tones, lassen nun ei-
ne eindeutige Intervallbestimmung zu.

zur Bestimmung eines dissonanten Intervalls

Bestimmung des und Auflésung der ergeben das
Dissonanzgrades  oberen, dissonierenden Note zu bestimmende Intervall
scharf k2 k9

scharf gr.2 gr.7

mild ki2 k17

mild gr.2 gr.9

mild Sekunden in Gegen-

bewegung zusammen

= verminderte Quint

Sekunden in Gegen-

bewegung auseinander

Das singende Aufldsen der Dissonanzen kann
bald in eine denkende, eine innerlich klingende
Aufldsung umgewandelt werden. Das logisch fol-
gernde Horen wandelt sich also durch die Verin-
nerlichung in einen Klangcharakter, Auflésung und
Kontext synchron erfassenden Vorgang. Dadurch,
daB Aufldsung mit der Dissonanz vorerst untrenn-
bar verbunden wird, erschlieBt das intervallische
Héren zwangslaufig groBere Strukturen. Das Er-
fassen einer kleinen bzw. groBen Septime in der
Mehrstimmigkeit harmonischer Topoi wie Quint-

= {ibermaBige Quart

falisequenz oder Phrygische Wendung ist kaum
schwieriger ais in der Zweistimmigkeit. Das mehr-
stimmige Horen ist also nicht Resultat der Progres-
sion ,Ein-, Zwei-, Drei-, Vierstimmigkeit, Dur/Moll-
Trennung inkl¥ sondern kann gleichzeitig zur inter-
vallischen Horbildung eingefthrt werden.

AbschiieBend noch einige Erklarungen:

1. Die kleine Septime wird durch eine kleine Se-
kunde zur Auflésung gebracht. DaB auch die Auflo-
sung durch eine groBe Sekunde in der Literatur
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selbstverstandlich ist?, widerspricht nicht der Tat-
sache, daB selbst sehr junge Menschen die kleine
Septime fast immer einen Halbton abwarts aufio-
sen. Durch die Haufigkeit der Dominant-Tonika-
Verbindungen in Dur, das im Gegensatz zum Moll
physikalisch durch die Natur der Obertonreihe ge-
geben ist, oder kontrapunktisch gesehen durch
die Stationen Antepaenultima und Paenultima ei-
ner Klausel mit LeittonanschluB in der Oberstim-
me, wird dieses Horverhalten determiniert. Ein Ein-
beziehen dieserVor-Kenntnisse erscheint mirlegi-
tim, da im weiteren Studienverlauf durch weiterrei-
chendes Wissen auch die Dissonanzaufldsung dif-
ferenziert werden kann.

2.Um ein MiBverstandnis zu vermeiden, sollte dar-
auf hingewiesen werden, daB die Nonensyncopa-
tio in zweistimmigen Kompositionen der ,klassi-
schen“Vokalpolyphonie eher eine Ausnahme dar-
stellt. Der Wechsel von einem Zustand groBer
Spannung in einen der auBersten Ruhe (None in
Oktave) wurde als das ,Ohr” verletzend angese-
hen. Ist die Auflésung der groBen Septime in die
Oktave durch Spannungszustidnde und die Ge-
setzmaBigkeit ihrer Verkntipfung verboten worden,
so wird die Erklarung der Nonensyncopatio als ei-
ne Septimensyncopatio mit einer Klangzusatz-
stimme im Unterterzabstand notwendig.

3. Der Tritonus sollte als letzte Dissonanz bespro-
chen werden?. Auditiv durch die Bewegung beider
Stimmen von den uUbrigen Dissonanzen leicht
zu unterscheidens, ist die terminologische
Differenzierung zwischen Intervalldissonanz und
Akkorddissonanz unverzichtbar.

4. Die Schwierigkeit, die Qualitat der Quarte zu be-
stimmen, ist auch in der Geschichte musiktheoreti-
scher Reflexionen ablesbar. Physikalisch ist die
Quarte eine vollkommene Konsonanz und legiti-
miert so die hier empfohlene Horweise in der
Elementarhorbildung. Satztechnisch bildet die
Quarte eine Dissonanz. Die Frage, ob die Quarte
historisch Uberhaupt eine primére Dissonanz dar-
stellt oder ob sie als sekundére Dissonanz* zu ver-
stehen ist, lasse ich hier offen.

Unvollkommene Konsonanzen

Voraussetzung fir das intervallische Horen in die-
ser Abteilung ist das bereits gelibte Singen der Se-
kunden, das sichere Erfassen des untersten Tones
einer Klangsaule bzw. eines Intervalls und die Un-
terscheidung des Tongeschlechts. Das haufig
Frauenstimmen schwerer fallende Erfassen eines
tiefsten Tones laBt sich durch Konzentrations- und
Oktavierungsiibungen trainieren. Dabei bilden
elektrisch verstarkte Basse der sogenannten
~Schlagermusik” ein hervorragendes Potential an
Hérabungen. In meinem Unterricht konnte ich
beim Erfassen des Tongeschlechts fast immer das
assoziative Horverhalten durch Wiederholung
schnell so weit entwickeln, daB Irrtimer nur noch

vereinzelt auftraten und der Schritt zum analyti-
schen Erfassen der Terzschichtung Uberflissig
wurde.

GroBe und kleine Terz

Anders als bei dem Héren der Dissonanzen ist hier
das Singen beider Téne unerldBlich. Nur so kann
das Erfassen des Basistones als Basiston sicher-
gestellt und das Verwechseln komplementarer In-
tervalle ausgeschaltet werden. Das Messen der
Terzen durch diatonische Auffillung ist einer
Gleichsetzung von Moll und Dur vorzuziehen. Die-
se Analogie ist nur dann statthaft, wenn tiefster Ton
und Fundamentton identisch sind. Durch bewuB-
tes Wéhlen des vorherigen Intervalls wird sehr
schnell eine kieine Terz mit Dur und eine groBe mit
Moll in Verbindung gebracht. Diese gesungene Di-
stanzmessung kann bald in ein innerliches Ab-
schreiten libergehen, bis sich ein assoziatives Un-
terscheiden der Terzen einstellt.

GroBe und kleine Sexte

Auch hier miissen beide Téne stimmlich fixiert wer-
den. Danach lassen sich die harmonischen Impli-
kationen dieser Spezies fiir die Horbildung sinn-
voll nutzen. Die Lernenden sollen dabei in das
Sextintervall einen weiteren Ton improvisieren und
eine Dreiklangstruktur herstellen. Ist das Bewuft-
sein flr die harmonischen Madglichkeiten ge-
scharft, so bilden das Horen der Terzen, der Quarte
und das Erkennen des Tongeschlechts ausrei-
chende Méglichkeiten, Sexten zu bestimmen.

1 Auch die groBe Septime wird in der Literatur oftin die ubermaBi-
ge Sexte aufgeldst.
2 Dpas Auftauchen der ibermaBigen Quart in der Quartsyncopatio
als ein Stilmittel exponierter Harte (Zarlino, Vicentino) kann bei
der Besprechung der Quarte als Dissonanz erértert werden, sollte
aber zu diesem Zeitpunkt keine Rolle spielen.
3 Der Tritonus bildet das Fragment eines Dominantseptakkordes
und st sich in beiden Stimmen durch Sekundschritte in Gegen-
bewegung auf (s. Tabelle I). Die Méglichkeit der Aufldésung ist ab-
héngig von der Notation und Fundamentbestimmung.
4 Musikgeschichtlich gilt als gesicherte Erkenntnis, daB das Te-
nor-Diskantgerist auch nach Auftreten einer tieferen Zusatzstim-
me (Contratenor Bassus) als eigentliches Bezugssystem zu ver-
stehen ist. Primare Dissonanz wére demnach in der dorischen
Klausel die Septimsyncopatio

d - cis' - d

e - e - h
Der dreistimmige Satz mit einem Contratenor Bassus zeigt nun im
AuBenstimmensatz eine Quartsyncopatio, die sich erst im Laufe
der Zeit durch die Emanzipation der BaBstimme gegeniber dem
Tenor als eigenstandige Dissonanz durchsetzen konnte.

d - cis’ - d
e - e - d
A - A - a
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Tabelle 11

zur Bestimmung von Sexten

ergibt das

und die Bestimmung von

so handelt es sich bei dem

Intervall vom Basiston Tongeschlecht bzw. zu ermittelnden Intervall
zum Improvisationston eine Dreiklangsstruktur einen um eine
k.3 Dur-Dreiklang kl. 6
gr3 iibermaBigen Dreiklang kl. 6
4 Moll-Dreiklang kL6
kL3 verminderten Dreiklang gr.6
gr.3 Moll-Dreiklang gr.6
4 Dur-Dreiklang gr.6
Zusatz
kL3 Moll-Dreiklang 5
gr.3 Dur-Dreiklang 5

Da der verminderte und der GbermaBige Dreiklang
eine Dissonanz darstellen, kénnen sie natirlich
auch tber ihre Aufldsung bestimmt werden. In der
Literatur kommt der verminderte Dreiklang haufig
als Akkorddissonanz vor, so daB seine Auflésung
durch die gleichzeitige Bewegung aller Stimmen
sich von der Auflésung des (bermaéaBigen Drei-
klangs unterscheidet. Im GbermaBigen Dreiklang
lost sich nur das auffassungsdissonante Intervall
der kleinen Sexte in die Quinte auf. Diese Mdglich-
keit der Unterscheidung, die sich an der Erschei-
nungshéufigkeit der Phdnomene orientiert, erfor-
dert eine spétere Erklarung des verminderten
LDreiklangs”im Kontrapunkt wie auch das Auftau-
chen des GbermaBigen Dreiklanges als Akkord-
dissonanz.

In der abendlandischen Musiktradition bildet der
groBte Teil ein- und zweistimmiger Kompositionen
eine artifizielle Reduktion eines mehrstimmigen
Satzes. Dieser Sachverhalt rechtfertigt nicht nur
ein harmonisches Héren der Intervalle, sondern
scheint dies geradezu zu erfordern. Eine Einsicht
in die Notwendigkeit des komplexen Vorgehens in
der Intervallerérterung zeigt sich dem Lernenden
oft, wenn die Schreckensaufgaben der Drei-, Vier-
und Mehrstimmigkeit® sich mit dem intervallischen
Hoéren als wesensverwandt offenbaren.

Vollkommene Konsonanzen

Die vollkommenen Konsonanzen sind bei einer
sorgfaltigen Erarbeitung dervorangegangenen In-
tervalle schon ,gelernt* worden. Die Oktave wird

immer bei der Tontransposition in den individuel-
len Stimmbereich ,gelibt“ und stelltin diesem Sta-
dium des Horens keine Schwierigkeit mehrdar.Die
Quinte ist in der Horweise der Intervalie als Akkor-
de (Sexte, Tabelle Il) durch die systematische
Dreiklangsbildung erw&hnt worden. Selbstver-
standiich bietet sich ihr Héren als Dur- bzw. Moll-
dreiklang durch Konsonanzauffillung an. Das dia-~
tonische Distanzmessen der Quarte ist als Hor-
moglichkeit in der Gruppe der Intervalle als Akkor-
de vorgekommen. Die Méglichkeiten der durch Im-
provisieren entstandenen Tetrachorde kénnen ei-
ne gute Grundlage fir ein schnelles Héren von
Skalen bilden. Die Entstehung heptatonischer
Skalenistin der Geschichte des Tonsystems durch
die Aufteilung des Tonraumes in Tetrachorde und
deren Kombinationen determiniert.

Die vollkommenen Konsonanzen k&nnen aber
auch Gber den Klangwert bestimmt werden.Das ei-
gentimlich Leere, Unbestimmte unterscheidet sie
leicht von den ubrigen Intervallen. Quarte und
Quinte kénnen dann erkannt werden, indem ein
Schwerpunkt, also das Ubergewicht eines Tones,
assoziiert wird. Die Quinte ruht dabei auf ihrem un-
teren Ton, wahrend die Quarte ihren Schwerpunkt
auf der oberen Note zeigt. Eine Erklarung findet
sich in der Physik: In der Obertonreihe entsteht die

5 Bezogen auf die Mehrstimmigkeit des Contrapunct-Simpiex-
Satzes (Cantionalsatz oder klassisch-homophone Harmonik).
DaB zum Erfassen polyphoner Musik dartber hinaus noch weitere
Hilfen geleistet werden milssen, ist selbstversténdlich.
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Quarte als Komplementérintervall bei der Teilung
einer Oktave durch die Quinte (C -¢ -g -¢’). Der
obere Ton der Quarte ist also zweifach oktavierter
Grundton, wahrend der untere Ton der Quinte sich
oktavidentisch mit dem Grundton zeigt. Als letztes
sollte eine Erdrterung der Quarte als satztechni-
sche Dissonanz (Vorhalt) erfolgen.

Diese Methode der Elementarhérbildung erfordert
ein groBes MaB an Disziplin im Anfangsstadium.
Lange Denkwege wie z.B.: Intervall = unvollkom-
mene Konsonanz - beide Téne singen — Sexte -
Akkorderganzung - Basiston/Improvisationston
kieine Terz — Tongeschlecht Dur = kieine Sexte
oder: Intervall=Dissonanz - Dissonanzgrad scharf
- Aufldsung groBe Sekunde abwaérts =groBe Sep-
time erfordern eine geduldige ,Schritt-fur-
Schritt“-Arbeitsweise. Analog zum Instrumental-
studium, in dessen Anfangen einzelne Bewegun-
gen analysiert, gedacht und gelibt werden, bis in
einem fortgeschrittenen Stadium unzdhlig viele
Bewegungen synchronisiert und verinnerlicht,
gleichsam in einem unbewuBten Verhalten ausge-
fahrt werden, 148t sich auch das Hortempo bis zum
simultanen Aufnehmen und Bestimmen eines
akustischen Ereignisses steigern. Ist das
Erinnerungsvermégen ausgebildet, so eignet sich
diese historisch orientierte Hérweise durch das
Erfassen eines Intervalls als Klangwert auch zum
Héren einer Musik des 20.Jahrhunderts, in der der
Begriff des mehrstimmigen intervallischen Horens
nicht ganz so absurd erscheint wie in dem Bereich
der Dur-Moll-tonalen Musik.

Nachwort

Betrachtet man den Hérbildungsunterrichtim Um-
gang mit komplexen Strukturen (Sinfonie-, Kon-
zertsétze, Choréle usw.), so wird der Sinn der For-
derung nach einer Einheit von Wissen und Horen
Uberdeutlich. Eine rein auditive Héranalyse eines
Kopfsétzes einer romantischen Sinfonie halte ich
ohne formal-geschichtliche Kenntnisse der Sona-
tenhauptsatzform far unsinnig. Erst ein Vergleich
der aus Empirie erwachsenen Formvorstellung —
die wiederum einer geschichtlichen Wandlung un-
terliegt — mit dem auditiv ErfaBten [4Bt ein Werk in
seinen individuellen Eigenarten bzw. Abweichun-
genvon der Norm versténdlich werden. Dieses for-
male Héren, das ich als ein horizontales, zeitmes-

sendes Erhdren einer Form bezeichnen méchte,
unterscheidet sich nur graduell von einem harmo-
nischen Héren, das das Erkennen einer vertikalen
Form zum Gegenstand hat. Auch hier unterliegen
die Mdglichkeiten der Akkorde und die Gesetzma-
Bigkeiten ihrer Verkntpfung einer geschichtlichen
Progression. Historisch differenzierte harmoni-
sche Kenntnisse erméglichen das Erfassen mehr-
stimmiger Musik. Eine Anwendung des in der Ele-
mentarhérbildung beschriebenen Ansatzes auf
diese Bereiche kann hier jedoch aus umfangsbe-
dingten Grlinden leider nicht mehr erfolgen.
Diese grundsatzlichen Uberlegungen zur Bildung
im Héren wurden durch Schulerinnen und Schiiler
angeregt, die trotz groBen Arbeitseinsatzes und in-
strumentaler Fertigkeiten an den Aufnahmepri-
fungsbedingungen der Hochschulen scheiterten.
lhre soziale Situation erforderte meist ein ,H6ren-
Lernen®in kiirzester Zeit. Solche Sachzwénge fin-
den sich aber nicht nur in dieser Altersstruktur.
Schon bedeutend friiher bildet die Diskrepanz zwi-
schen instrumental-vokalen Fertigkeiten einer-
seits und theoretisch-auditivem Vermdgen ande-
rerseits den N&hrboden, auf dem die ,Flickschu-
sterei“ der ,Kuckucksterzen“ und ,Feuerwehr-In-
tervalle” gedeihen kann. Lassen sich in der Ele-
mentarhérbildung durch solche ,Eselsbricken®
noch scheinbare Erfolge erzielen, so racht sich
dieses Vorgehen auf unerbittliche Weise bei der
Bewadltigung komplexer Horaufgaben. Wenn die
bis dahin beherrschte kleine Terz abwérts auf-
grund der durch das Volkslied mitgehérten harmo-
nischen Implikationen plétzlich nicht mehr erkannt
wird, stellt sich leicht ein Gefliihl des Versagens ein,
das schlimmstenfalls mit dem ,Unmusikalitatsur-
teil“ eines inkompetenten Lehrenden eine Blocka-
de erzeugt, die sich nurunter allergré8ten Anstren-
gungen beheben 1aBt. Daher habe ich die Intervali-
hérbildung bewuBt als Thema dieser Arbeit ge-
wahlt,um einen neuen Ansatz aufzuzeigen. Er stellt
den Versuch dar, die von Tonsatz und Musiktheorie
getrennte ,Gehorbildung” aus ihrer praxisfernen
Isolation zu befreien und so zu entwickeln, daB au-
ditives Erkennen, Wissen und Verstehen zu einer
Einheit verschmelzen. Das ,Héren-Kénnen“ - wohl
unerreichbares Ziel eines abgespaltenen Gehor-
bildungsunterrichts —wird nun Ausdruck musikali-
scher Bildung.
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